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Die bekannten Ansatze fur die Durchfihrung einer
Filmanalyse entstammen hauptsachlich den Medien-
wissenschaften bzw. den Film Studies und haben
verschiedene fachbezogene Schwerpunkte. Im Iin diesem
Projekt erstellten ILIAS-Lernmodul ist aus den verschie-
denen Ansatzen eine Vorgehensweise zusammengestellt
worden, die es dem Historiker ermaoglicht, sich relativ
einfach dem Film als kulturhistorischer Quelle Schritt fur
Schritt zu nahern.

Filme als historische Quellen?
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Mit diesen S&tzen leitet der Historiker Pierre Sorlin seinen
im Jahr 1997 verfassten Aufsatz mit dem Titel "Das Kino
- eine Herausforderung fur den Historiker" ein.[1] Das
Zitat zeigt deutlich wie zdgerlich sich die Zunft der
Historiker noch vor wenigen Jahren an audiovisuelle
Quellen herangewagt hat, welche geringe Aussagekraft
von diesen Kulturprodukten erwartet wurde und wie
schwer sich die historischen Wissenschaften in der
Auseinandersetzung mit newen Quellen tun,

Schwellenangst
der Historiker

&) Filmimmanente Interpretation 10,000 B.C. (R: Roland Emmerich, | Diese "Schwrellenangst” ist heute Uberwunden. Es besteht
¥ AuBerfimischen Kontexte 5008}, Quelle: weitgehend Konsens dariber, dass das 20, Jahrhundert
¥ Literaturverzeichnis http: /fwww imdb.com nur mit der Beachtung seiner technischen

Errungenschaften und ihrem Einflul? auf die Gesellschaft

gesehen und interpretiert werden kann. Diese Erkenntnis
hat dazu geflihrt, dass immer hdufiger wissenschaftliche Arbeiten und Aufsitze verfasst
werden, die auf audiovisuellen Quellen beruhen, seien es nun fiktionale oder nicht-fiktionale
Filme.

[1}] Sorling Fierre! Das Kino - eine Herausforderung far den Historiker, in: Bialas, Wolfgang {Hrsq. ).
KrisenbewuBtsein, Katastrophenerfahrungen und Innovationen, 1880 - 1945, Frankifurt 1997 (Geschichtsdiskurs
a | | Bd. 4), 5 276 - 303, hler 5. 276,

Im Lernmodul wird eine Vorgehensweise flr eine
Filmanalyse vorgestellt, die alle Facetten enthalt, sowohl
die werkimmanente Perspektive als auch die verschie-
denen Kontexte, in denen ein (Spiel-)Film steht und
Interpretiert werden kann.

Didaktische Uberlegungen

Das Lernmodul soll als Grundlage fur alle Seminare und
Ubungen dienen, die sich zukinftig mit dem Thema
Filmanalyse Im geschichtswissenschaftlichen Kontext
beschaftigen.

Historisches Seminar VI
Lehrstuhl fiir Neuere und Neueste Geschichte

Die didaktische Leitidee besteht darin, dass anhand des
ILIAS-Lernmoduls aus einer heterogenen Lerngruppe
eine weitgehend homogene wird. Jeder Studierende hat
dabel aber die Moglichkeit, sein eigenes Lerntempo zu
bestimmen. Somit kann dann im Seminar intensiver und
vertiefter mit den jeweiligen Filmen gearbeitet werden,
denn die Studierenden haben nach erfolgreicher
Absolvierung das gleiche Ausgangswissen und konnen
bel Bedarf Immer wieder auf das Lernmodul
zuruckgreifen.
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Besonderheiten des ILIAS-Lernmoduls

Das Lernmodul besteht aus drel Haupttellen: der
thematischen Einfuhrung, der Materialsammlung und der
filmischen Interpretation. Jedes Kapitel erlautert In
ausfuhrlichen Unterkapiteln, wie der Historiker bel der
geschichtswissenschaftlichen Filmanalyse vorzugehen
und worauf er zu achten hat. Wie auf den Screenshots
ersichtlich, erganzen eingescannte Abbildungen, Bilder,
eigens erstellte Fotos und vor allem Beispielfilm-
ausschnitte die Lernmodultexte um eine visuelle Kompo-
nente, die den Lerngegenstand veranschaulichen und
nachvollziehbarer machen.
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Rollen

Beim Rollen dreht sich die Kamera um die Bildachse, d.h. der gefilmte Gegenstand verdndert seine Lage
innerhalb des Bildes, Da diese Bewegung flr den Zuschauer sehr verwirrend ist, wird diese Technik nur selten
angewandt,

Um Rollen zu zeigen, wird die Dekoration in einer Art Trommel aufgebaut und fest mit dem Boden
verschraubt, Dekoration und Kamera drehen sich langsam, wahrend der Schauspieler sich "normal” bewegt,
Im fertigen Film erscheint es dann so, als ob jemand z.B. an der Decke herum 1&uft,

2001: A Space Odyssey (R Stanley Kubrick, 1968}

ol
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Besonders die Einbindung von Beispielvideos zeigt die
Attraktivitat des Lernmoduls gegenuber Textblchern.
Denn schlie3lich kann der Lernende nach Bedarf einen
Filmausschnitt betrachten, der die im Text beschriebenen

Inhalte durch ein

filmhistorisches Beispiel aufzeigt und

somit direkt erfahrbar macht.

Inhaltsverzeichnis
& Filmanalyse flr Histariker {Lernmodul})
@ Thematische Einflhrung
B ¥ Materialzammiung
¥ Faktensammiung
@i Handlungsanaly=e
¥ Figurenanalyse
¥ Analyse der Filmtechnik und der Darstellungsmitte
¥ Filmstrulktur
lwd Kamera
B ¥ Mise en scene
¥ Einfihrung
¥ Bildkompaosition, Teil 1
@ Bildkomposition, Teil 2
B ¥ Setting
¥ Einfihrung
@i Matirliche ansichten
¥ Filmarchitektur
¥ Historische Entwicklung der Filmarchitektur
@ COriginalschauplatze und Machbauten
@¥ Fequisiten
¥ Setting: Zusammenfassung
@ Beleuchtung
¥ Schauspieler
¥ Bewegung im Bild
¥ TOnN
o Aufnahmeregeln
¥ Montage
¥ Spezialeffekte
o Filmmaterial
@ Interpretation
@ Literaturverzeichnis

Originalschauplatze und Nachbauten

Die Werbesserung der Kamera- und aumahmetechnik (steadycam, lichtempfindliche Filme, mobile Beleuchtung
etc.) ermdglicht es, in Raumen zu filmen, die nicht in den Filmateliers nachgebaut werden missen. Das Filmen
vor Ort schafft einen realistizscheren Eindruck als er durch Machbauten erzeugt werden kann.

Das heiBt nicht, dass die Regisseurs mit dem, was sie vorfinden zufrieden sind, Anderungen an den
originalkulissen sind normal. Auch wenn manchmal nur ein Zaun nachgestrichen oder die Betbwische
ausgetauscht wird, Manchmal sind es gerade diese Kleinigkeiten, die den Zuschauer daran erinnern {sollen),
dass die filmische Realitdt nicht mit der Wirklichkeit Ubereinstimmt.

Andererseits werden Modelle und Fassaden weiterhin sehr bewusst eingesetzt, um Stiddte und Landschaften zu
erstellen, die es in dieser Art in der Realitdt nicht gibt, Diese "Fhantasie-Architekturen”[1] sind architektonische
Utopien von vergangenen, zukunftigen oder phantastischen Orten und Zeiten. Bei der Darstellung von
Vergangenheit erzeugen diese Bilder beim Zuschauer, das Geflhl zu wissen, wie etwas wirklich aussah. Es
konnen auch neue Wirklichkeiten geschaffen werden, die sich von den realen Worbildern entfernen und neue
Realitdten aufbauen. Der expressionistische Film der 1920er Jahre ist hierflr ein gutes Beispiel, aber auch
Science-Fiction-Filme aller Epochen.

Beispiele:

e griifizielle Kulizsen: Das Cabinet des Dr. Caligari (R Robert Wiene, 1920 (Expressionismus)

Das Cabinet des Dr. Caligari {R: Robert Wiene, 1920%
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